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IGRAILI NISTA

IGRA - TEMELJ KULTURE

,, Vreme je dete koje se igra premestajuci kamicke:kraljevstvo deteta”

Heraklit (fragment 52)

Sazetak: Polazeéi od pretpostavke da je igra u savremenoj kultu-
ri ozbiljno ugroZena, namece se neophodnost prevrednovanja ideje o
igri kao nezaobilaznoj vrednosti kulture. Edgar Moren pokazuje da
se savremena tehno — ekonomska civilizacija temelji na ,, reduktivnom
shvatanju” ¢oveka. Homo sapiens i homo faber apsolutno dominiraju,
medusobno se ,,odreduju i nadodreduju”. Iz pojma ,,homo” iskljuceno
Jje sve Sto je demens — san, strast, mit — i $to je ludens — igra, uzivanje,
zabava i §to je $to je ,,homo amatro”, covek sposoban da voli. Cinje-
nica je da se u igri moze reprodukovati cela duhovna sadrZina sveta
uverljivo govori da je igra temeljna vrednost kulture.

Kljuéne redi: igra, kultura, umetnost, vrednosti i ,,homo ludens”

Na tragu Kantove, Kjerkegorove, Niceove i Hajdegerove filo-
zofije, a posebno njihovog shvatanja igre, Eugen Fink je stvorio
originalnu misao o igri. U nastojanju da se prema njoj odredi
(Osnovni elementi ljudskog postojanja), on smatra da igra nije
naklonjena ni pojmu ni misljenju i da ostaje u upitnosti i ne-
doumicama oko smisla i celishodnosti refleksije o njoj. Uosta-
lom, kao i drugi fenomeni koji se ti¢u neposrednosti zivota, Fink
polazi od uverenja da postoji suprotnost izmedu neposrednosti
zivota i refleksije, izmedu bivstva po sebi i pojma, izmedu eg-
zistencije i svesti, izmedu misljenja i bivstva, i to upravo kod
onog bica koje razumeva bivstvo. Zato je i ocekivano njegovo
misljenje da igra kao osnovna odrednica postojanja ne samo da
zastaje pred ovim pojmom ve¢ ga i odbija. Otuda je i njegovo
pitanje o promisljanju igre ne sluc¢ajno ostalo u poredenju sa uzi-
manjem golom rukom krila leptira. Mozda se bolje upozorenje
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nije moglo naci ni u jednom pokusaju da se stigne do sigurne
definicije igre.

Unapred utvrdene vremenske i prostorne granice, sa obaveznim
pravilima, upucuju Johana Huizigu (Homo ludens) da se usred-
sredi na unutra$nju zakonitost igre i da je blize odredi. On sma-
tra da se kultura za¢inje u igri i da je igra starija od kulture. Ako
je cilj igre u njoj samoj, a jeste, onda su spoljna svrha i vrednost
utilitarno — pragmatsko izvan njenog autonomnog ostvarivanja.
Postajuci realnost subjektivnog i unutrasnjeg dozivljaja, realnost
koju prati oseéanje napetosti i radosti, igra pokazuje da u njoj
ima drugacijih osecanja od onih koji se javljaju u svakodnev-
nom Zivotu. Cinjenica da je igra drugo od obicnog Zivota daje
joj smisao, narocito ako proSiruje i prevazilazi granice realnosti,
ako je to put do ljudske celovitosti. Igra, ma koliko se razlikova-
la od obi¢nog Zivota, ne moze se smisleno uobliciti bez impulsa
iz realnog sveta, a ne moze se ni realizovati na velikoj udalje-
nosti od sveta realnosti. To ne zna¢i da ne ostvaruje relativnu
autonomiju.

Polaze¢i od Huizinginog uverenja da se ljudska kultura razvi-
la iz igre i1 kao igra, Roze Kajoa (Igre i [judi) pokazuje da je
sloboda u njenim temeljima i da je njen osnovni pokretac. U
njegovom nastojanju da igru definise kao slobodnu, izdvojenu,
neizvesnu, neproduktivnu, propisanu i fiktivnu aktivnost trebalo
bi prepoznati stvarna i simboli¢na uporista kulture. Od potpune
slobode, spontano izrazene u igri, do pravila, koja otkrivaju njen
institucionalni karakter, igra se, kao $to je utvrdeno, javlja kao
aktivnost u kojoj imaginacija i improvizacija, kao poseban vid
razonode, omogucavaju da dodu do izrazaja unutra$nje strane
covekovog kreativnog bica. I kad je Roze Kajoa klasifikovao
igre kao — igre takmicenja (agon), igre na srecu (alea), igre pre-
rusavanja (mimicry), igre zanosa (ilynx), on je, ustvari, poka-
zao da u razli¢itim vrstama igara nisu prisutne aktivnosti koje je
mogucno precizno razgraniCiti. Pored toga, Kajoa je sugerisao
da prisustvo jedne vrste igara, a ne druge, moze da bude jedan
od bitnih indikatora osnovne usmerenosti kolektivnog zivota i
kulture.

U videnju igre kao temelja kulture, kao vrednosti koja se vezu-
je za ljudski aktivizam, nezaobilazan je dinamizam rivalstva. U
supstancijalnom smislu, igre takmic¢enja ne dodiruju samo parci-
jalna zbivanja svakodnevice vec se ticu Covekovog sizifovskog
napora da prekoraci sopstvene granice i da stigne do sebe ne-
poznatog. U stvari, takmiéenje (agon) otkriva sustinu igre. Sa
jednakim izgledima, u jednakim uslovima, ono ostvaruje ravno-
pravnost uc¢esnika u igri. U drami aktivizma i antagonizma, igre-
takmicenja pretvaraju dogadaje u prozivljenu svakodnevicu. U
ovim igrama sadrzano je covekovo nastojanje da umakne dekoru
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sive svakodnevice i prokletstvu navika. I u mentalnom prekora-
cenju kao pro¢iséenju, igra¢ je u prilici da se stvarno i simboli¢-
no obracuna sa sobom i da nagovesti prestilizaciju svoga zivota.

U ritualnosti takmicenja i u duhu rivalstva dolazi do izrazaja
covekova delatna i aktivisticka priroda. Prekoracenje dostignu-
te granice oznacava Zeljenu promenu i potvrdu slobodne volje.
Igrac pori¢e samopotvrdu ako se u igri ne susretne sa ravnoprav-
nim partnerima. Kada su partneri izrazito nejednakih igrackih
potencijala, tada je jedan od rivala unapred izgubljen, jer je ne-
dorastao svome protivniku, te mu nista ne pomazu objektivizira-
na pravila i formalno jednake moguénosti. Tada, igra nema smi-
sla jer je zavrSena pre pocetka. Rivali ne unapreduju ni igru ni
sebe same. Nadmocan rival nece se menjati. On e iz igre izaci
sa /po/bedom, koja je unapred obezvredena. U takvim okolno-
stima, igra¢ postaje sopstveni protivnik, koji, nazalost, nema ni-
kakvog izgleda da dode u situaciju istinskog samonadmasivanja.

RozZe Kajoa u pomenutoj knjizi naglaSava da je specijalizovano
i propisano rivalstvo, koje je uspostavljalo lojalnost i plemeni-
tost, bilo liSeno i mrZnje i zavisti. Na hri§¢anskom Zapadu, na
turnirima, kao na sveanim igrama u svim velikim civilizacija-
ma, ucilo se da nije najvaznija pobeda, ve¢ postovanje pravila i
protivnika. Nije ideal bila pobeda ve¢ odvaznost i dostojanstvo.
Posto je, kasnije, pobeda postala imperativni cilj igre — kompli-
kovala se njena svekolika izvedba. Zudnja za trijumfom poka-
zuje koliko igru istovremeno prate porok i vrlina. Zbog mnostva
vidljivih 1 nevidljivih razloga, apsolutizuje se ishodi$na tacka
- rezultat igre. To se moze opravdati, ali i dovoditi u pitanje. Mo-
glo bi se dokazati da je pogresno izdvojiti bilo koju fazu igre kao
vrednost koja se suprotstavlja njenoj celini. Zbog toga, gotovo
da nema smisla fanatizovati njen krajnji ishod. Zasto? Kao izraz
volje, zanosa, razboritosti, rizika, opasnosti, pustolovine, nedou-
mica, tajanstva, uvezbavanja — igra je izvan ravnodu$nog samo-
potvrdivanja. Medutim, ako famozni rezultat, pored dramati¢ne
tenzije, proizvodi paraliSucu napetost, uznemirenost, strah, pre-
napetu budnost i grozniavu zed za pobedom, onda se rezultat
moze pojaviti kao deo spektakla prinude. Strah od poraza moze
lako da podredi igru ¢inu odluke, moze da potisne njena ushice-
nja, radosti i ¢udenja. Rezultat je, tako, éesto vise prepreka nego
podsticaj za slobodno i uzbudljivo njeno ostvarivanje. Nastoja-
nje da se po svaku cenu stigne do pozeljnog rezultata praceno je
mnos§tvom uslovljavanja, ¢ak i veoma mucnih pritisaka. A kad
se u sportsku igru uplete drzavni i nacionalni ponos ili takozva-

......

Pokusaji da se izvedu poredenja izmedu arene nekadasnjeg Ri-
ma i modernog stadiona u velikoj meri su neizvesni. Ipak, moze
se uspostaviti izvesna korelacija izmedu rimske degenerativne
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igre 1 savremenih igara. Igra je u oba slucaja bez autenti¢nosti.
Gladijatorske igre bile su sastavni deo ne samo rimskog naci-
na zivota, nego i pogleda na svet. U ogromnim amfiteatrima i
krvavim spektaklima zbivala se tradicija nasilja. Robovi koji su
imali Sansu da u areni izbore slobodu, po pravilu su nastavljali
svoje apsurdno takmicenje. Malo ih je dozivelo starost i prirod-
nu smrt. Tako se i oblikovao veoma sporan svet takmicenja. Ni
savremeno dru$tvo nije izbeglo takmicarski masakr. U studiji
Istorija torture kroz vjekove, Dzordz Rajli Skot bavi se esteti-
kom torture i torturom kao sadizmom ,,humane Zivotinje”. Nije
zaobi$ao ni noviju istoriju, pa otuda navodi straviéne primere iz
nacistickih logora smrti: pobednicki tim ostaje u Zivotu, poraze-
ni idu u gasnu komoru. U trkama staraca u Buhenvaldu — prvi
ostaje ziv, ostale streljaju. Danas je igra¢ naj¢esée roba na trzis-
tu. Najgore je §to se sport nasao u okrilju politike. Nijedna am-
bicioznija vlada, u novijoj istoriji, ne odri¢e se sporta kao dela
drzavne politike. Hitler i Gebels su, pod olimpijskom bakljom,
prodavali svoje mraéne ideje 1 dokazivali dominaciju arijevske
rase. Spanski diktator Franko, u vreme velike privredne krize,
poslednju kartu baca na fudbal. Spanija kupuje najbolje fudba-
lere na svetu, Johana Krojha i Franca Bekenbauera. Pogodak je
bio pun — nedjeljama su Spanci s velikom paznjom i navijadkim
strastima gledali majstore fudbala. Sport je dignut na nivo po-
litike supersila: americki predsednik Karter je iz politi¢kih raz-
loga bojkotovao moskovsku Olimpijadu, a Sovjeti su uzvratili
istom merom — ne dosavsi u Los Andeles. Salvador i Honduras
su zaratili zbog fudbala — povodom kvalifikacija za odlazak na
prvenstvo sveta. Politika je uvek nanosila Stetu sportu kad ga je
pretvarala u politi¢ko sredstvo ili instrumentalizovala.

Ako su nepogresivost i rekord sijamski blizanci, onda se name-
¢e pitanje o pravu na greSsku. Nepriznavanje tog prava vodi ka
obezvredivanju igre sa stanovista njenih mnogostrukih mogu¢-
nosti. Nepogresivi u igri blokiraju spontanost, nepredvidivost,
kultivisanost, prirodnost, izvornost i lepotu. Nastojanje da se
ostvari nepogresivost - kamen su spoticanja i u sportu i u svakoj
delatnosti u kojima ¢ovek pokuSava da se menja. Ljudska greska
je, ustvari, nepristajanje na prevagu mehanicke reakcije i steril-
ne definitivnosti igre. I pregnantna tendencija da se ostvari super
star, igra¢ gotovo natéovecanskih moguénosti, postaje opasnost
sa stanovista individualne samopotvrde. Sta ima besmislenije
nego nastojanje da se masiniziraju sami igraci, da postanu igra-
¢i masine? Tada u igri nema istinske neocekivanosti, izazovnog
rizika i emocionalne napetosti. Igra gubi svoju dramati¢nost i
tajanstvenost. I svoju estetiku i svoju metafiziku. Koliko je u
savremenoj civilizaciji ugrozena vrednost igre — takmicenja, vi-
dljivo je po tome $to se sve manje govori o nesputanoj kreativ-
nosti i ¢aroliji fantazije njenih protagonista.
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Osniva¢ moderne Olimpijade, baron Pjer de Kuberten podsticao
je sve vidove savremenog takmicenja, ali ga nije mogao usmeriti
na do kraja prihvatljiv nac¢in. Opsednutost pobedom, zaokuplje-
nost uspehom i komercijalizmom osporili su anticku olimpij-
sku ideju: Nije vazno pobediti — vazno je ucestvovati. Svakako,
vazno je i pobediti, jer bez toga nema celovitosti i dramatike
igraceg sveta. Kao antitragedija i kao plemenito nadmetanje,
sport bi trebalo da ¢uvaju njegova pravila i fer —plej. Fer — plej,
medutim, sve ¢esce postaje izuzetak, umesto da bude pretpo-
stavka da se poStuju pravila. Sportski spektakl sve vise li¢i na
vid nepodnosljivog i destruktivnog zbivanja.

Igre na sre¢u pripadaju posebnoj realnosti, stvarnosti koju za-
pljuskuju nagon i iracionalno. Ove igre pripadaju svetu neraz-
jasnjivih i nerazjasnjenih aktivnosti. Mogu se prepoznati kao
predanost usudu narocito kad su izgubljena ocekivanja u stvar-
nosti. Vise od toga, one proisti¢u iz metafizickog u coveku, iz
njegovog nepristajanja da se pokori razlozima racionalnog sve-
ta. Uvuéen u izazove hazarda, gde vlada mocno mozda i, Cesto,
uzaludna ambicioznost, igra¢ na srecu prihvata iskusenja privida
koja su nadmo¢nija od neprozivljene svakodnevice. I pored to-
ga, igre na sre¢u gotovo poducavaju kako je moguce Ziveti u
svetu nadanja. O draZima ocekivanja mogli bi pouzdano govoriti
jedino oni koji bi mogli racionalno slediti svoj afektivni dozi-
vljaj. Oc¢ekivanje ima vitalnu dramsku vrednost. Pojam igara na
sre¢u seze u daljine proslosti. Na isto¢noj strani sveta, tragovi
kocke datiraju iz 4 000 godina pre nove ere. Jerzy Gizycki i
Alfred Gorny (Covjek i hazard) isti¢u da je rasprava $panskog
kralja Alfonsa X Mudroga, napisana 1283. godine, bila posve-
¢ena Sahu, kockanju i igrama na ploci. Bila je to knjiga koja se
bavila igrama koje su sluzile za duhovnu razonodu. Namenjena
je onima koji se dosaduju. U ovoj raspravi, Alfons Mudri raz-
likovao je igre razuma, igre na srecu i kombinovane igre koje
imaju svojstva prethodnih dveju. Po njegovom misljenju, Sah
je igra razuma jer je za njegovo igranje odlucujuéi um i inteli-
gencija. Kocka je zavisna od slucaja i srece. U igrama na ploci
odluéuju sreca i razum, a nepovoljna bacanja kocke mogu se
popraviti strategijom i domisljatoséu. J. Grzycki i A. Gorny na-
pominju da se igre na srecu u veéini jezika nazivaju hazardom.
Re¢ hazard arapskog je porekla, a izvedena je od reéi az — zahr,
koja na arapskom oznacava igru kockom.

Od prvobitne bezazlene zabave igre na srecu sve vise su popri-
male karakter hazarda; sve viSe su se pretvarale u razdrazljivo
uzbudenje. Smatra se, veoma nepouzdano, da je kocka nastala
u Grka i da ju je izmislio grcki vojskovoda Palamed, prilikom
opsade Troje. Trebalo je, za vreme dugotrajne opsade, pribavi-
ti vojnicima zabavu. To je navodno ucinio njihov vojskovoda,
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koji je ovekovecen s peharom za kockanje. U starijim zapisima,
medutim, pominju se egipatske igre kockom. Tacit pise da su
se Germani tako odusevljavali kockanjem da su bili spremni da
posle gubitka svoje imovine zaloZe i svoju slobodu. Kockanje u
rimskom carstvu dobilo je upadljivo mesto u drustvenom Zivotu.
Smatra se da je istorija kockanja nerazdvojno vezana za rimskog
cara Klaudija, koji je bio ne samo strastven i fanatican igrac veé
je napisao i ¢uvenu raspravu o kockanju. Za njega se zna da je
u kockanju bio gubitnik. Da bi isplatio dugove i da bi se pono-
vo mogao vratiti kockanju, zaplenio je imovinu plemiéa, posto
ih je prethodno osudio na smrt. Postojale su i rimske kaznene
mere protiv neumerenog upraznjavanja hazardnih igara. Kad se
strast za igrama na sreCu proSirila i, usled ¢estog varanja, po-
stala opasna, Rimljani su ¢inili sve $to je bilo u njihovoj moci
da se ograni¢i uticaj takvih igara, da im se odrede granice. Od
vremena republike bio je na snazi zakon kojim su igre na sre¢u
bile zabranjene. Taj se zakon posebno odnosio na kockanje. Ako
bi neko prekrsio taj zakon, bio bi osuden na novéanu kaznu ko-
ja je bila Cetiri puta veéa od dobitka zaradenog kockanjem. U
pisaca antike taj zakon mozemo naéi pod imenom Lex talaria
(zakon o kockanju); njime su se bavili i Ciceron i Horacije. Za
vreme saturnalija toga se zakona nije trebalo pridrzavati. Osim
tog zakona i jedan pretorov edikt predvidao je stroge mere protiv
vlasnika kockarnica. Svako ko bi druge navodio na igru, bio bi
osuden na nov¢anu kaznu i poslan na prinudni rad u kamenolo-
mima (lautumiae) ili bacen u zatvor (vuncula publica). Rimsko
je pravo ovlastilo oca porodice (pater familias) da ospori kocka-
rski gubitak svoga sina ili roba. Zahvacena kockarskom strascu,
zabelezene su i prevare narocito u Evropi, u 14. 1 15. veku. Lju-
di su igrali do poslednjeg novéica, a tuénjave i dvoboji izmedu
kockara bili su ¢esta pojava. SluZbene zabrane kockanja ostale
su bez uspeha; varanje u igri je cvetalo, a prevare u kockanju
bile su Gesta pojava. Sta je sve &inila s igra¢ima kockarska strast
najsugestivnije svedo¢i knjizevnost. U Odiseji se prosci bukval-
no kockaju za lepu Penelopu. Indijski ep Mahabharata pripo-
veda o tragi¢nom kockarskom dvoboju izmedu dve porodice:
Pandu i Kuru. O sudbinu junaka obuzetog igrom najuvjerljivije
pise Fjodor Mihailovi¢ Dostojevski u romanu Kockar. Tamo na-
lazimo njegovo zapazanje o onima koji igraju prljavo pa se zato
ine libi da ih smatra i nazove oloSom. Na kakve je sve podlosti
spreman ¢ovek obuzet kockarskom stra§¢u, nalazimo i u Boka-
¢ovom Dekameronu 1 u drugim znac¢ajnim delima knjizevnosti.
Alfred de Mise, u pesmi Une bonne fortune, nastaloj oko 1830.
godine, meditira o sceni oko kockarskih stolova: ,,Vi, koji pri-
stupite, i§¢upajte nadu iz srca!/ Tu od jutra do noc¢i vlada moéno
Mozdal 1 slucaj, ta crna zvezda, kome sluzi ovo vreme”. Gubit-
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nistvo i usud u igrama na sreéu inspirativne su i nepresusne teme
celokupne umetnosti.

Izgleda da pravi igra€ na srecu upravo igra zbog dramske sustine
o¢ekivanja a ne samo zbog materijalne koristi. Medutim, kako
je drustvena kriza mnos$tvo drustveno defavorizovanih pojedi-
naca dovela na rub propasti, nije mogla da ne degradira sve ¢o-
vekove izbore i samo — izbore. Tako se strast igranja pretvorila
u suprotnost — u koristoljublje. I, dok se bubanj okrece, vlada
nestrpljivo prizeljkivanje. Loptica je postala gotovo simbol iz-
bavljenja iz jada svakodnevnog Zivota. Otuda nije ni ¢udno $to
igra¢, vremenom, uplovi u opsesiju i zavisnost bez kojih tesko
lagodno opstaje. U obli¢ju takve opsesije mogao bi se otkriti su-
kob stvarnog i pozeljnog.

U promisljanju ideja o igrama na sre¢u veoma cesto izostaje te-
orijsko — saznajni nivo interpretacije, najveéim delom zato $to
se problematizovanje ove neodredene i fluidne oblasti ne do-
vodi samo u vezu sa teorijskim pitanjima, ve¢ mnogo vise sa
egzistencijalnim problemima. TeSkoce objektivizacije igara na
sreu nisu posledica napetosti i afekta trenutka u kome se one
realizuju, niti mnostva nevidljivih peripetija koje prate njihovo
ispoljavanje, koliko neuhvatljivosti pojedina¢nog bivstvovanja,
koje izmi¢e svakom sustinskijem ras¢lanjavanju. Tu su i svi oni
koji dele uputstva za srecu, oni koji ¢e, u ime trzi$ne svesti, po-
sredovati izmedu ¢ovekove mutne Zelje i drustvenih institucija.
Da bi bliZe odredio igre na sreéu (alea), Roze Kajoa ih je opisao
kao sustinsku suprotnost igrama takmicenja (agon). Igre na sre-
¢u vezuju se za naklonost sudbine. Nastale su kao protivljenje i
ruganje ¢ovekovoj aktivnosti, radu, strpljenju, treningu, znoju,
naporu i sposobnosti. Svi koji su prihvatili igre na sreéu, bez pri-
rodnih i ste¢enih prednosti, potpuno izjednaceni i ravnopravni,
¢ekaju presudu usuda. Odluka sudbine ima kao svoju dramatsku
prethodnicu neizvesno predvidanje i zagonetno prorokovanje. U
traganju za srecom, vecina igrac¢a, umesto da dobije sve dobija
nista. Kocka kao formacija suprotna radu, strpljenju i pregnuéu,
u vlasti fanatizma i sujeverja, moze se pojaviti ne samo kao kon-
kurentski podsticaj nego 1 kao uverljiva i op¢injavajuéa realiza-
cija koja uspostavlja zivotni stil drustva koje nije konstituisalo
svoj vrednosni sistem.

U igrama na srecu ne bi trebalo videti samo predanost usudu,
a jo§ manje Caroliju spasa, krhko klonuc¢e i pokolebanost ljud-
ske volje. U nastojanju da se odbrani smisao ovih igara treba-
lo bi prepoznati ¢ovekov pokusaj da ne pristane na robovanje
drustvenom obrascu koji ga poniStava. U teznji da se izazove
sudbina, sa devizom sve ili niSta, verovatno ima samokaznjava-
nja i samozadovoljstva, ali najvise pokusaja da se sivilo svako-
dnevice nadide makar i uzaludnom nadom ili uzaludnim mozda.
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Igre na srecu mogu kruniti i jaku volju, a slabu slomiti, naro¢ito
tamo gde ljudska mo¢ ne Zeli da se suoCi sa svetom - aktiv-
no i stvaralacki. Ocigledno, psiholosko dejstvo igre dovodi do
groznice koja pomera kulturu do spektakularnosti, a spektaku-
larnost do iracionalnih prekorac¢enja, ne bez patoloskih posle-
dica. Poremeceni racionalni poredak moze dovesti do dusevnih
slomova, depresija, stresova i drugih poremecaja. Ali iza svega
toga ostaje osecaj da igraé nije bio ravnodusan, $to svakako nije
dovoljno za njegovu ljudsku samopotvrdu. On se ne odri¢e nade
¢ak 1 onda kad zna da je ona varka. I, kad zna da je ona odbrana
od njegove nemo¢i. To je ve¢ filozofija zivota.

Ako je prihvatljivo uveliko opste mesto da ¢ovek ne Zeli da bu-
de to $to jeste, onda je ¢ovek maska istine. A u maski je sadrzan
stav bica i stil postojanja. Maska se javlja kao prekoracenje sva-
kodnevice ili san iz jave. Ona se pojavljuje kao odbrana iraci-
onalne sfere i Covekovog subjektiviteta. Od pamtiveka, njeno
slobodno ispoljavanje kao stvarno — nestvarna mogucnost pod-
razumeva ¢ovekovo samotumacenje i samoospoljavanje. Ona
obznanjuje stvarnost unutrasnjeg bi¢a — Sapat tiSine, misteriju
tajne i pustolovinu volje. Zna¢i li to da maska pomaze da ¢ovek
bude to Sto jeste ili mu pruza priliku da bude van svoga realnog
Ja? Odgovor moze biti nesiguran. Ako bi maska nastajala izvan
ultraobjektivnosti, nasuprot racionalno organizovanom svetu,
koji je u velikoj meri doveo u pitanje ¢ovekovu slobodu, onda
se gotovo dramati¢no namece pitanje — da 1i maska skriva ili
otkriva to §to je ve¢ skriveno? Pouzdanih odgovora nema, a do-
setljivost nije dovoljna da zadovolji nasu radoznalost. Maska je
nezamisliva van imaginarnog kao igraceg sveta, ali i paralelnih
tokova zivota. Kao u svakoj igri, nema je bez svrhe u njoj samoj.
Nema je bez slobode i covekovog slobodnog izbora. Maska, kao
simbolicko sredstvo, pripada temeljnim vrednostima kulture.

Masku poznaju svi narodi od praiskona. Ona je mnogo starija
od dionizijskih sve€anosti u antickom grckom pozoristu kada
je pocela da se primenjuje u umetni¢ke svrhe. Utvrdeno je da je
maska izradivana od koze ili drveta. Bila je obojena. Postojale
su razli¢ite maske za tragediju i komediju. Za Pigmeje Bamburi
s visoravni Ituri, pozori$na igra s maskama bila je gotovo svako-
dnevna zabava, nesto kao nase poselo. Kod Nahuata, izumrlog
naroda srednje Amerike, dolazak leta slavio se kao kod nas od-
lazak zime. Ritualne igre sa maskama upraznjavali su i Eskimi
slave¢i prestanak polarne no¢i. Drevnu masku imaju i japanski
glumci u no, kabuki i bunraku teatru. Vizantinci su je svetkova-
li kroz prerusavanje u doba do Dekamerona (izmedu Bozica i
Bogojavljenja), §to se u svetu ¢ini i danas u vreme karnevala i
maskenbala na otvorenom. Kod nas su osim vucara, koledara,
lazarica i dodola, ljudi garavili lica i ¢inili sve da kroz svetko-
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vine i preru$avanje naprave prve insignije samosvesti, isticu et-
nolozi. Maskiranje misli vezujemo za dvorsku ludu. Maska je
primenjivana i u najpozori$nijem pozoristu - u komediji del'arte.
A danas se u savremenom pozoris$tu pod maskom oznacava sve
$to se sa licem ucini primenom razli¢itih kozmetickih, vlasuljar-
skih i plasti¢nih sredstava. U Pekinskoj operi ustalile su se dve
vrste maski: one koje su slikane na licu glumca i one koje su
pripremljene da se stave na lice. Verovatno i zbog toga muskarci
uverljivo igraju zenske uloge.

Sta se pouzdanije i istinitije moZe reéi o ¢oveku, koji je, preko
maske, u$ao u imaginarnu ulogu i imaginarni svet igre? Sta ¢e
tamo, Sta hoée da postigne maskom? On pokusava da nade svet
igre koji bi se razlikovao od teskobnog sveta determinisane real-
nosti. To je, u stvari, putovanje od realne licnosti do nadstvarne
persone. Igra¢ hoc¢e da bude ono $to nije bio, a moze biti. Ma-
ska, u izvesnom smislu, postaje objekt preko koga se posreduje
izmedu egzistentne stvarnosti i one koja se nije iskazala kao mo-
gucnost, koja se nije ispoljila, u svojoj autonomiji, kao sloboda i
slobodan svet maste. Tu su prisutni i sadrZaji potisnute energije
— ono §to se skrivalo u represivnom i ne — igraju¢em zivotu. To
znaci da se preko maske priziva stvarnost koja nije bila prisutna,
a koja je nedostajala. Kolumbijski covek ima dva imena: jedno
za svakodnevicu i drugo za ritualno predstavljanje, za ritualni
zivot. Zato se moze reci da je maska izraz nadstvarne covekove
liénosti. TeSko se moze ostvariti autonomija drugog Ja nezavi-
sno od Ja iz stvarnosti. Oto Bihalji Merin (Maske sveta) anali-
zom starih i primitivnih civilizacija pokazuje da su u maskama
bile sadrzane transcendentne sile, snage prekoracenja, koje nisu
bile prisutne u stvarnosti. Bez tih sila prekorac¢enja, u odnosu na
realni svet, maska ne bi imala veéi znacaj ni za duhovni Zivot
ni za mitsko — religijske igre. Coveku koji stavi masku na lice
dopusta se da uti¢e na nadzemaljske sile kojima se obraca a i
sam se preobraca pod njihovim uticajem. On prima supstanciju,
pa je, zatim, zraci na svoje saplemenike, na svoje okruzenje. U
stvari, magijska ceremonija spajala je sve u¢esnike u zajednicu,
u zajednistvo. Sve se to dogadalo u svetu maske. Maska je, kad
miruje, po misljenju Merina, u svojoj sustini isto tako i toliko
neshvatljiva kao i nepokretni tocak.

Maska nije kopija postojeée stvarnosti jer je ona transcendira.
Ona je prekoracenje svakodnevnice, koje tavori u obrascima
vladajuée kulture. Covek pod maskom, koji ne pristaje na re-
alnost koja ga je zarobila i potCinila, osvaja do tada nestvarni
svet, anticipira njegove nove forme i nove egzistencijalne mo-
gucnosti. Po prirodi transcendencije, u ¢ijim je mreZama maska,
neizbezno je suocavanje sa covekovom prirodom, sa njegovom
sustinom, njegovom sudbinom kao antisudbinom. Prekoracenje
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racionalnog sveta, koji je, inace, pritisnut rutinskim obrascima
istroSene kulture i samouniStavajuée savremene civilizacije,
iskazuje se u maski kao obli¢je otvorenih struktura postojanja.
Konacnost i dovrSenje ne idu uz homo ludensa, jer on opstaje
ne samo u realnom nego i u irealnom svetu igre, u delotvornosti
imaginarne sfere egzistencije. Posto je covek sacinjen od snova
i fantazije, od imaginarnog sveta, maska ne predstavlja samo
oblike i sadrzaje realnog sveta nego i sveta koji mu izmice u pri-
vidima i iluzijama. Svet realnosti, liSen neposrednosti slobodne
ljudske samopotvrde, uveliko podstice alternativne i imaginarne
moguénosti maske. Posezanje za imaginarnim preruSavanjima
kao individualnim i grupnim /udostima, u maski poprima naj-
cesce ironijske i narcisticke igrokaze. Tako izranjaju nepredvi-
dljive kristalizacije potiskivanog pozorista, imaginarnih privi-
da i iracionalnih neoc¢ekivanosti. Maska ne pristaje na inertnost
postojeceg sveta. To jo$ uvek ne znaci da je uhvatila korak s
dolaze¢im vremenom i nespornim vrednostima. A vreme, tro§no
i zemno, obnavlja se maskiranjem. S maskom, polako se redu-
kuje, obezvreduje i poniStava opustelost i zapustenost realnosti.
Maska svojim pojavljivanjem oznacava i svoj kraj. Tu prestaje i
njena moc¢ da pomiri realni 1 imaginarni svet. Ipak, da 1i maska
moze da pomiri ta dva sveta — realni i imaginarni? Gotovo da je
sigurno da ne moze. A da li maska pomaze ¢oveku da bude to
§to jeste, da bude blizak sebi i svojim moguénostima? Odgovor
uvek moze biti nepouzdan i zavodljiv. Carolija maske najvise je
u tome $to je ona udvojila ljudske moguénosti, kao moguénosti
dvojnistva, kao obli¢je novog i prozivljenog prepoznavanja no-
vuma. Tu je moguce uspostavljanje dihotomije izmedu nosilaca
maske 1 uloga ste¢enih maskom.

Ko je iza maske? Odgovor bi morali traziti i u svetu maski, ta-
janstveno dvosmislenom i nepredvidljivom, ali i u ¢ovekovoj
neostvarenosti. A mozda ponajvise u covekovoj podeljenosti iz-
medu realnog Ja, koje je u temeljima stvarnosti i neotkrivenog
i nepoznatog Ja, koje se u ¢udljivoj spontanosti javlja kao nova
moguénost postojanja. Zapazene su, u stvari, dve teorijske ori-
jentacije u citanju maske, dva bitno razli¢ita koncepta. Tradi-
cionalisticko tumacéenje maske polazi od uverenja da se ispod
pojavnosti maske skriva njena sustina. U ovom dualistickom
konceptu maska je zaklon ili otvorenost prema svetu, a maski-
ranje je igra prikrivanja i otkrivanja. Ono je otuda igra izmedu
sustine i pojave. U novim teorijama, a posebno u onim koje do-
laze iz imidzologije, teorije o imidzu, dokazuju da nema susti-
ne bez pojave. Sto znaéi da je sustina uvek u pojavi i da nema
sustine izvan pojavljivanja. Ona smatra da nac¢in na koji se ljudi
maskiraju — menjaju repertoar maski — jeste nacin igranja uloga,
oblik covekovog postojanja. Nacin na koji ljudi igraju uloge ob-
znanjuje to §to su oni sami, §to je njihova sustina. U druStvenom
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zivotu nema ih bez maski i bez razmene drustvenih uloga koje
se odigravaju u razli¢ito oblikovanom maskenbalu, u repertoaru
razmene izmedu razli¢itih maski odnosno razli¢itih drustvenih
uloga koje su u kulturnom prostoru suzene zbog opsednutosti
politikom sa negativnom konotacijom. Repertoar koji se ovde
odigrava u svetu maskiranja bez sustine, u svetu pojava toliko
je oskudan da se moze imenovati kao mrtvacko pozoriste Pite-
ra Bruka, u kome dominiraju tanaticke maske i maske zombija.
Otuda je i razumljivo §to joj najvise i smeta nedostatak autentic-
ne komunikacije, razigranosti, kreativnosti, kriticnosti i otklona
prema tom zarobljenom i umrtvljenom svetu. Zaista se maski-
ranje u politici pojavljuje kao paradigmati¢no za opskurno po-
liticko pozoriste u kome ima previse destrukcije i blefiranja. Na
politickoj sceni tesko se moze opstati bez maske i maskiranja.
Ipak, ¢oveka u politici maska skriva ali 1 odaje.

Kao ishodisna tacka maske danas iskrsava haoti¢ni svet i svet
zaledenog racionaliteta. On vodi do novih maski. A maska moze
postati novi odgovor represivnim oblicima egzistencije i ano-
nimnom svetu tehnike. Doista, savremenom ¢oveku i nije neo-
phodno da na svoje lice stavi masku, jer je, njegovo lice, sa gr-
Cevitim i obezli€enim izrazom, postalo maska. To ne bi morali
ni pominjati da se tom sumornom i problemati¢nom ¢injenicom,
koja izokre¢e uspostavljeni red stvari, ne dovode u pitanje te-
melji igre kao sustinske odrednice postojanja. Stereotip maske
temelji se na pseudoindividualitetu i daleko je od sveta slobodne
i stvaralacke li¢nosti. Svet maski, tajanstveno dvosmislen i kao
govor o svetu 1 kao nepristajanje na realnost, stvara od nepred-
vidljivosti i uobrazilje konkretno jedinstvo do tada neostvarenog
ljudskog bivstvovanja. Covek ¢e maskom, mozda, na prvi po-
gled, falsifikovati svoju ljudsku situaciju, ali je mnogo vaznije
od toga $to ¢e pokusati da porekne neprihvatljivu egzistencijalnu
inhibiciju. Stavise, on ée nastojati da usred obezli¢ene stvarno-
sti senzibilizuje svoje prisustvo i da ga ne podvrgne autisiCkom
afektu $to bi moglo voditi do grani¢nog i patolo§kog ponasanja.

Maska kao mogucnost nije dosla da bi zatvorila sve druge i dru-
gacije mogucnosti. Ona je tu da bi nagovestila novu moguénost
koja jeste drugacija od onih koje su bile pre nego $to je ¢ovek
navukao masku. Izlazec¢i iz carstva zbilje, on se nasao u car-
stvu ne-zbilje 1 time prosirio svoje moguénosti. Doista, ¢ovek
se maskom tesko moze usprotiviti svetu koji se nametnuo kao
represivni poredak i tiranija svakodnevice, ali moze, za trenutak,
naci mesto u carstvu ludosti, izvan sive prosecnosti i poslusno-
sti. Maska se mozda ne bi javljala kao ¢arobnica koja bi pomeri-
la definisani red stvari, nego kao moguénost raznovrsnosti, kao
govor koji brani celovitost i integritet coveka. Ona dolazi kao
otreznjenje. Naspram preovladujuée zbilje, maska bi nagovestila
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dvojstvo koje bi osporavalo tiraniju svakodnevnice i siromastvo
bezli¢ne normativnosti.

U igrama zanosa (ilinx) osvaja se staza na kojoj je sve nepred-
vidljivo, uzbudljivo i prekomerno. Sve je u blizini sna, iluzija,
privida i virtuelnog. Najcesce to je ostvarivanje opsesivnog kos-
mara, vrtoglavice, koja je, u tom trenutku, izvan moralnog po-
retka, izvan grize savesti. U izboru Zelje i slobodno odabranog
dozivljaja izgleda da je najvazniji jedan vid samoprepoznavanja
i samoidentifikacije. Strogi kriti¢ari, medutim, u neodredeno-
sti i stihijnosti ovih igara, a posebno u njihovom opsesivnom
ko$maru, mogu videti dezorganizaciju sposobnosti i integriteta
pojedinca. Protivudarom prirodnog, instinktivnog i potisnutog,
Covek, svakako, moze dospeti do optere¢ujuceg straha i do sado-
mazohisti¢kih zastranjivanja. Preobrazavanje kao irealno — real-
no zbivanje pristize iz dubina bica kao realnost virtuelnog i kao
irealna sadas$njost.

Za igre zanosa vezuje se stanje vrtoglavice, a Sreten Maric¢, u
predgovoru za knjigu Igre i ljudi Roze Kajoa, blize odreduje
vertigo, kao vrtoglavicu, ali dodaje i re¢i opojnost, razdraganost,
zanos i ekstazu. Po misljenju Roze Kajoa (Igre i ljudi), ¢ovek
je kod ove vrste igara spreman da se zbog svojih Zelja prikloni
i trenutnom poremecaju telesne stabilnosti i ravnoteze. To ¢ini
da bi doveo u pitanje pritisak naviknute percepcije i dominantne
svesti. Pored razbijanja ¢ulnog autizma i inhibirajuéeg nesve-
snog, zadovoljstva se ovde pojavljuju sa novim opazanjima i no-
vim afektima. Roze Kajoa smatra da se igre zanosa u protivstavu
prema stvarnosti koja se poni$tava realizuju u vrsti vrtoglavice,
uzbudljivoj gréevitosti i sladostrasnoj pometnji. U pitanju je op-
¢injavajuci trans i pomamne strasti. Neobi¢ne emocije postaju
provokacija unutras$njeg haosa. Zanos pomera granice racional-
ne percepcije i dovodi do transmutacije ¢ula. Budi se potisnuto.
Stvaraju se uslovi da se bude drugadiji. I promenjen. Trazi se
terra incognita. 1 kad se ona dodirne - ostaje se u neshvatljivosti.
Dolazi do diskontinuiteta i u vremenu i u prostoru. Tu nema ni
proslosti ni buduénosti. Da bi bliZze odredio raznorodne i razno-
vrsne zanose, koje je prepoznao kao organski ili fizicki nered,
Roze Kajoa je za ovu vrstu igara i predlozio naziv ilinx §to ¢e
na grékom oznaditi vodeni vrtlog. Upecatljiv pojam i sugestiv-
na slika. Da je dobro oznacena ova vrsta igara pokazuju mnoga
istrazivanja neobi¢nih saznanja. Tako doznajemo da Indijanci iz
Severne Amerike svoje dugotrajno i uporno tupkanje zavr$avaju
transom i padanjem na zemlju. Opisan je i hipnoticki zanos u
igrama tam — tama. U dionizijskim igrama u staroj Grékoj dola-
zilo je 1 do besvesnih stanja i do sado-mazohistickog besa. Kajoa
je uokviru ilinksa identifikovao alpinizam i hodanje po konopcu
kao forme ¢ovekovog ispoljavanja koje ne zavise od socijalnih
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mehanizama. Institucionalne forme koje su uklju¢ene u drustve-
ni zivot odnose se isklju¢ivo na zanimanja u kojima je neophod-
no savladivanje vrtoglavice. Degeneracija ilinks - igara odnosi
se na alkoholizam i drogu. Kajoa je analizirao stanja u kojima su
se nasli privrzenici igara zanosa. Pokazao je kako dervisi, frene-
tiénim vréenjem i okretanjem u krug, padaju u ekstazu i hipnozu
svesti. Tu su 1 meksicki vladari, koji se, kao deifikovane ptice,
upustaju u krajnje opasnu igru prerusavanja u orlove. Oni se sa
vrha jarbola — sa visine od 20-30 metara, s raSirenim nogama i
glavom okrenutom nadolje — munjevito spustaju. S razlogom su
meksicke vlasti zabranile ovu vrstu igara. Kajoa skrece paznju i
na onu vrtoglavicu moralne vrste koja proizvodi odgovor na po-
tisnute Zelje za neredom i rusenjem. Izgubljena prisebnost vodi
u zestoke konflikte, pa i tucu.

Za igre zanosa pojedinac se, u neku ruku, priprema jo$ od najra-
nijeg detinjstva. Vriska iz Cista mira, uzbudenja leta na ljuljasci
i brzog okretanja na vrte$ci, ubrzanja na sankama, skijama i rol-
Suama. Takozvane okretne igre, brze voznje na motociklu i otvo-
renom automobilu, proizvode zadovoljstva, ushicenja i ustrepta-
lost. Stavise, odavno su napravljene masine za vrtoglavicu. One
su smisljene da bi se ostvario snazan atak na organizam, da bi se
postiglo $to Ze$¢e oSamucivanje i snazan zanos obuzet golemim
strahom. Ovakav zanos autor nije nazvao razonodom iz prostog
razloga $to ovde nije bilo opustanja, koje se, po prirodi stvari,
vezuje za sve vidove razonode kao vrta uzivanja, kao zabave
koju ne prati napetost, $ok i gr¢. Kajoa koji je nastojao da odgo-
netne prirodu instinkta i vrtoglavice, da im proceni potencijale
ali ne zaboravlja da ozna¢i nadmo¢ volje i inteligencije na putu
do ¢ovekove slobode i stvaralastva. Covekovi nagli, nezadrzivi
talas animalnog, omoguéava ovu vrstu igara. U meri u kojoj se
priroda ne moZe razumeti ne mogu se razumeti ni igre zanosa.

U igri zanosa dominiraju irealnost, nesvesno, neposrednost,
spontanost i strast. Zato se zelje ne odgadaju. Ako u transu
objekt nije progutao subjekt, onda su oni, subjekt i objekt, po-
stali jedno. Sto je najgore, ponekad su upregnuti u ostvarivanje
ni¢ega! U otklonu prema stvarnosti, nagon ne vodi ra¢una o ne-
predvidljivim posledicama. Realnost je nepozeljna i proracuna-
ta. Ona opstaje u bezli¢nosti normativnog obrasca. Njena enig-
ma je nacelno desifrovana. Njena pojavnost je dosadna. Od nje
ima smisla samo pobec¢i. Nema raspleta, ali postoji moguénost
bekstva do prekomernosti zanosa, do otelovljene iluzije, do pri-
vida alternative. Stihijska snaga prosirenih granica hedonizma
otvara zamke koje vrebaju ¢ovekovu slobodu. U trenutku ne-
pojmljivog magnovenja, kad dolazi do rusenja naviknutih prin-
cipa vremena i prostora, protagonista igara zanosa suocen je sa
malim slobodama, sa slobodnim impulsima, ali se nije oslobo-
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dio grcevitog trajanja i psihologije trenutka kao psihologije pri-
vremenosti. Za njega je najvaznije da proizvede napregnuto tra-
janje i sladostrasnu pometnju, uzbudenje i vrtlog. To $to ¢e se
pritom poljuljati stabilnost percepcije i1 izgubiti ravnoteza deo
je paradoksalne strategije, po kojoj bi se uspostavila ravnoteza
izmedu nesvesnog, onoga $to je potisnuto i svesnog dela li¢no-
sti. Tako bi se uspostavljala subjektivna ravnoteza i homeosta-
za svesnog i nesvesnog. Covekovo bekstvo iz realnosti trebalo
bi prepoznati kao putovanje do osobene nadrealnosti, do uzbu-
dljive subjektivnosti koja nije previdela nesvodljive instinkte i
viSak nagona. Igrom zanosa se hoée prevladati samoregulacija
tehni¢kog uma, koji je u svom ospoljavanju ugrozio neposred-
nost i spontanost pojedinca, a ubrzanja modernih vremena — na-
rocito zelja da se stigne u stanje transa, zanosa i ekstaze — nije
moguce ostvariti bez posredovanja tehnike. Od svega toga je
najvaznije da se covekovi potencijali iskazu slobodno, bez kon-
trole 1 bez cenzure. Zarobljen sopstvenim strahovima, orgijom
kao samozaboravom, tudim izborom i neslobodom, ¢ovek nema
ni kreativnosti ni spontanosti kojima bi pro$irio osvojene gra-
nice realnog sveta 1 granice ljudskog zivota. A igra zanosa koja
se ne ispolji kao kreativno zbivanje i vitalna akcija ugrozava
ljudsku autonomiju i stvaralacku individualnost. Zato se ona i
moze naci na iracionalnom bespucu, ali bez izgleda da oznaci
¢ovekovu samopotvrdu.

U savremenoj civilizaciji um i individuum podvrgnuti su spolj-
noj kontroli. Tehnicitet i ultraobjektivnost ukotvili su se u mo-
dernu svakodnevicu kao kamen spoticanja covekovog subjekti-
viteta. Logi¢no, svesno i racionalno, u opreci prema nesvesnom
i ultrasubjektivnom, obznanjuju nepomirljivu podeljenost ¢ove-
kovih ukupnih moguénosti i raspolu¢enost njegove tajanstvene
kreativnosti. Opasni savrseni razum zaobi$ao je vrednosti ose-
¢ajnog zivota i suzio polje subjektivnog i stvaralackog. Zato,
ako se i pokusava odgonetnuti nesto od podvojenosti izmedu
onoga §to je ¢ovek primoran da radi i onoga Sto Zeli — to je go-
tovo nemogucée uéiniti nezavisno od zagonetnog nesvesnog. On
hoce da bude prisutan na taj nacin da oseti neposrednu, prirod-
nu, ¢ulnu, organsku i instinktivnu sferu kao moguénost prezen-
ta. Kostas Akselos (Vers la pensee planetaire) dokazuje da je
igru sveta izazvala planetarna tehnika, tako da je ona totalitet
tehnickog ucinila tehnickim igrama. Tako je doslo do trijumfa
tehnicke igre. Ona je postala nezaobilazna i sveprisutna. Akselos
smatra da tehnika ¢ini ono $to su nekada €inili protagonisti mita.
I viSe od toga, ona je mo¢nija od Prometeja i Ikara narocito kad
promislja prirodu i kad nastoji da je ukroti. To sustinski znaci
dokrajcivanje stare mitologije i uspostavljanje tehnicisti¢ke mi-
tologije i planetarnih mitova. Tako ona usred grékog trojstva
(fysisa, tehne i energije) postaje sila dominacije, snaga od
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presudnog znacaja sa stanovista stvaralastva i razotkrivanja. To
je irazlog §to je ovaj filozof judeohris¢anski svet, koji se nasao
izmedu Geneze i Apokalipse, prepoznao kao novu, tehni¢ku ge-
nezu ali nije zaboravio ni moguénosti tehnicke apokalipse. Zna
se da su tehnic¢ke igre prisutne u svim oblicima postojanja — od
materijalne proizvodnje do misli koja se kibernetizovala; gotovo
da nije ostalo nijednog oblika ljudske realizacije i samorealiza-
cije u kojima se tehni¢ko dostignuée nije javilo kao suigrac. I
pored toga Sto tehnika nastoji da preuzme brigu za sve §to posto-
ji, Covek je jos daleko od toga da se uklopi u igru sveta, jer nije
postao gradanin sveta. Tehnicka igra, kao planetarna dominanta
modernog doba, u osvajanju sveta, nosi pecat prinude. Zato se
relacija covek — svet tesko moze 1 privesti dijalogu, pa se zato
umesto dijaloga priziva dijalog - dvoboj. Da li ¢e se «gradanin
svetay, u toj svetskoj igri, u tom planetarnom zbivanju, naci kao
igra€ koji ¢e biti izigran ili kao bice koje ¢e se uigrati u svetsku
igru — ostaju pitanja na koja nije moguce dati zadovoljavajuce
odgovore. Ve¢ je zapazeno da se sve to komplikuje i zbog toga
§to misliti igru ne moze dosadasnje misljenje jer je ono u sebi
sadrzavalo ne samo apstraktna i nerastumacena saznanja veé je
prizivan i deus ex machina. To miSljenje nije stizalo ni do slo-
bodnog ¢ovjeka ni do planetarne tehnike, ¢iji je svet, u stvari,
identi¢an sa svetom tehnicke igre ili svetske igre. Kad pokusava
da odredi mesto igre u celini stihijnih snaga, u kojima se spajaju
igre ¢oveka i igre sveta, Kostas Akselos obznanjuje igru celine
celina, u kojoj je igra¢ samo deo — Cestica celine sveta i sveta
kao igre.

U najpli¢a tumacenja igre, s mnogo razloga, smatra Fink, ubra-
jaju se ona koja igru vide kao bekstvo od rada, kao njegovu su-
protnost i nepomirljivi kontrast. Tamo gde je igra doista bekstvo
od rada, kao kompenzacija za njegovu neostvarenost, ona ostaje
u podrucju privida, pseudoegzistencije i pseudovrednosti. U ta-
kvoj igri, ako je to ona jos, toliko je neprirodne svetlosti, gréa i
nespontanosti da ona mora ostati daleko od ¢ovekove slobode,
zivotne raznovrsnosti i razvijene ljudske teznje. Prerusena, de-
gradirana, bez svog okrilja i svoje Zivotnosti, ovakva igra ne-
spojiva je s onim $to bi slobodni ljudi mogli da vole i prihvate.
Svet, ophrvan rutinskim obrascem egzistencije i duhom pasiv-
nosti, nije naroCito sklon neocekivanoj spontanosti i raznolikim
mogucnostima igre. Tamo gde su prisutna nastojanja da se igra
podredi Zivotnim fazama koje slede posle detinjstva, tamo gde je
ona samo priprema za takozvani ozbiljan Zivot, ona se neumolji-
vo pretvara, kao §to je zapazeno, u manje vrednu, sekundarnu i
nebitnu egzistenciju, u njen surogat. Igra kao priprema za ozbi-
ljan, pravi zivot, u stvari, nestaje kao igra — jer se degradira na
svrhe van njenog slobodnog bic¢a. Zato je veoma pogresno igru
videti kao pripremu za buduci zivot odraslih, tvrdi Eugen Fink
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u veé pomenutom delu. To, svakako, ne znaci da Fink iz ljudske
igre iskljucuje Covekovu egzistencije, ali to mu ne smeta da igru
sveta vidi kao simbol. Zato se realna i irealna igra uspostavlja
razli¢ito za ¢oveka i svet. Otuda je svet kao igra mogu¢ bez igra-
¢a, a Coveku ostaje da bude igra¢, ali i igracka.

Luter Galik (4 Philosophy of Play) je u igrovnoj aktivnosti pre-
poznao obrazac slobode i samoodluéivanja. On dokazuje da
se licnost otkriva u igri celovitije nego na ma koji drugi nacin.
Ona ima veliku mo¢ uticaja na formiranje ¢ovekovog karakte-
ra. Okolnost da je ¢ovek u igri slobodan pruZza mu neocekivane
mogucnosti da otkrije potisnuto, da manifestuje Zelje i da se pro-
jektuje. Pored toga, jedan narod se istinski otkriva preko prirode
svojih igara i svojih zadovoljstava. Pridajuci poseban znacaj igri
dece, Galik isti¢e da ova igra nudi izuzetnu priliku za kultivi-
sanje onih vrednosti koje se razvijaju u susretu sa drugima, u
uslovima aktivnog prisustva slobode. Tu se razvija i osecanje
slobode i smisao za uravnoteZenu egzistenciju. To je i razlog
Sto se takva igra javlja kao eticka laboratorija. 1 vise od toga,
ona se svojom slobodno usvojenom navikom da se neizostavno
postuju pravila pojavljuje i kao vazna pretpostavka za usvajanje
demokratskih nacela. Sve to, smatra ovaj autor, vodi razvijanju
sposobnosti da se vlada sobom i da se dobro procene vlastite Ze-
lje i individualna nastojanja. A Kostas Akselos (Vers la pensee
planetaire) zapaza da su u pojedinim ludisti¢kim aktivnostima,
koje se ostvaruju u zabavi i dokolici odraslih, prethodile decje
igre. On, inace, smatra da su decje igre prvobitni oblik igara koje
igraju velika deca. To je u duhu njegovog uverenja da je svaki
Covek igrac i igracka, $ta god da €ini.

Arnod Gelen (Die Seele im technischen Zeitalter) zapaza da
stvarnost savremenih drustava ostaje u senci objektivne neod-
redenosti, u kojoj je tesko razabrati ni ko igra ali ni to ko je
izigran, Gelen je otuda u pravu kada kaze da i sama politika u
nasem vremenu gubi ozbiljnost i patetiku proslosti i da dobija
svojstva zabavnog, tako da ¢e mase uskoro od izbora napraviti
neku vrstu nacionalne zavrsne runde. To je, svakako, samo deo
simboli¢kog ispoljavanja takmi¢enja u javnom polju, u nadme-
tanju politickih timova i stranackih lidera. Politika u kojoj se
osvaja vlast i obezbeduje sveopsta vladavina, opstaje u skrive-
nom i surovom pozoristu, koje prate Zestoke strasti, bezobzir-
nost, kalkulacije i svakojake manipulacije. Tu se igraju igre u
kojima se osvaja mo¢, ali bez savesti, tolerancije, razboritosti i
odgovornosti. Kad se kao istraziva¢ nasao u podrucju organizo-
vanog kriminala, F. DZ. Bejli (Strategems and Spoils) je otkrio
pravila igre koje su obavezivale gangstere u neprestanim borba-
ma za prevlast, za pozicije mo¢i. Ta pravila nisu daleko od po-
liti¢kih kodeksa i politi¢kih manipulacija. U politiCkom Zivotu,
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smatra Bejli, dominiraju dve vrste pravila politickih igara. Prve
se oslanjaju na krhku normativnost, ¢ija se pravila vezuju za uz-
ore postene igre, za moralno delovanje i postupanje. Druga vrsta
pravila, pragmati¢na, osmisljena su tako da se preko njih obez-
bedi u politickom takmicenju pobeda. Ta se pobeda, unutar po-
litickog polja, ne osvaja javno odobrenim i moralnim delanjem
jer polazi isklju¢ivo od pragmati¢ne delotvornosti i politic¢ke
celishodnosti. Otuda je i o¢ekivano da su normativna i pragma-
ti¢na pravila igre u nesaglasnosti. Prljave igre, najée$ée izvan
javnosti, sacinjene od prikrivanja, skandala, prevara, zavera,
zlo¢ina i manipulacija, u neposrednoj su vezi sa pragmati¢nim
pravilima po kojima politi¢ki cilj opravdava upotrebu najspor-
nijih sredstava sa moralnog stanovista. Takve igre preovladuju
u novovekovnoj istoriji, u kojoj je doslo do drasti¢nog razdva-
janja morala i politike. Kao primer sukobljenosti normativnih i
pragmati¢nih pravila uzima se afera Votergejt. Tu su normativne
vrednosti i normativna pravila nadigrala pragmati¢nu politiku. A
igra koja raCuna na sredstva nasilja osudila se na to da pomraci
svoju sustinu i svoje velike moguénosti. Destruktivna mo¢ igre
razara i samu igru. Igra koja ne zna za svoje granice, a realizuje
se van razuma i pravila, uvek rizikuje da se pretvori u nasilje.
A homo politicus, koji je izgubio sposobnost da funkcionise po
pravilima igre, ne sledi platonovski duh kraljevske nauke vec
¢udi nasilnicke istorije i svoje iracionalne energije. Demokra-
tija koja se ne temelji na Cistoj igri, na pouzdanim pravilima,
ponistava u sebi slobodnu, eti¢ku i umnu stvarnost.

Igru bi valjalo razumeti kao vrednost koja preobrazava i sebe
i igrace u svim fazama Zivota. Ona jednostavno nije obelezje i
atribut decijeg doba, ve¢ osnova bio-antropo-sociokulturne ¢o-
vekove celovitosti. Dzon Djui (Encyclopedia of Education), u
srediSte igre stavlja aktivnost jer smatra da je aktivnost esencija
Zivota. Djui tvrdi da organizam, koji je neaktivan, nije u normal-
nom stanju. Da bi se opravdala igra, nije, po njegovom mislje-
nju, neophodan nikakav cilj izvan Zelje da se probudi uspavana
i inertna snaga. Iluzorno je poverovati da akcija — koja u sebe
ukljucuje nekontrolisanu snagu i iracionalne procese — moze za-
obi¢i animalne 1 instinktivne podsticaje. Ona, ¢ak i kad je okre-
nuta iskuSenjima za koje je relevantna tajanstvenost unutrasnjeg
zivota i1 viSesmislena slojevitost, nije u mogucnosti da ovlada
imperativima nesvesnih snaga. Akcija postaje neizbezan prati-
lac igre, pokretac inertne snage, ali i izazov svetu realnosti, koji,
svojim grubim uslovima, razara ili blokira spontanost. Bez ne-
posrednosti i spontanosti igra se ne bi mogla ni zamisliti. Tako
igra, u stvari, ne oslobada samo potisnutu ¢ovekovu energetiku,
veé 1, viSe od toga, nameée dinamiku celoj oblasti realnog sve-
ta. Karl Gros (The Play of Man) pronalazi u igri mogucnosti za
relaksaciju 1 rekreaciju ugrozene i iscrpljene energije. I kao sto
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strune gitare, pise Gros, ne bi trebalo da budu stalno zategnute
da bi gitara mogla biti upotrebljena, isto tako i ¢ovek mora da se
opusti u igri. Coveku je igra neophodna zbog ,,zadataka Zivota”,
ali zbog ublazavanja tegoba prozai¢nog Zivljenja. Bez kreacije,
mastovitosti 1 neposrednosti — nema nista od igre. A igra ko-
ja racuna na sredstva nasilja osudila se na to da pomraci svoju
sustinu i svoje blistave mogucnosti. Tamo gde nema protivlje-
nja obezli¢enom i rutinskom svetu, tamo nema ni igre ni njene
buduénosti. Pravila u igri postaju deo slobode reda u kome nece
biti samovolje i stihije. Samovolja bi, smatra se, negirala osnovu
igre, njena pravila i njenu sustinu; ona bi ukinula fer plej, koji
predstavlja imperativ svake igre.

Suocen s ontologijom umetnickog dela i njegovim hermeneutic-
kim zna¢enjem, Hans Georg Gadamer pokazuje da je tvorevina
— kao zatvoren svet — igra, ali i da je igra tvorevina. Sa svojom
unutra$njom svrhovito$éu, doZivljajnom autonomijom i nespu-
tanom samosvojnos$cu, igracka aktivnost oblikuje se kao umet-
nicka igra, kao umetnic¢ka tvorevina. Ako je umetnost najslo-
bodniji vid bivstvovanja, u kojem se ostvaruje stvaralacka igra,
onda je u pitanju onaj isti svet u kome se ostvaruje igra u svojoj
punoc¢i. Umetnost, ustvari, i poti¢e iz igre. Nije toliko vazno da
li je igra vrsta umetnosti ili uvertira za umetnost, ali je, svakako,
od velikog znacaja da je ona slobodna i spontana sublimacija.
Uopste, ako je igra u temeljima umetnosti, onda i umetnost mo-
ze postati radost imaginarnog zivota. Jurij Mihajlovi¢ Lotman
u svojim predavanjima iz strukturalne poetike pokazuje da se
umetnost igre sastoji u vjestini dvoplanskog ponasanja. Da bi
obrazloZio ovo svoje zapazanje, ovaj teoreticar skreée paznju na
Roselinijev film General Dela Rovere: propalica, mali prevarant,
ali dobro¢udan ¢ovek i veliki virtuoz, padne u ruke gestapovaca.
Zapretivsi mu mucenjem, nude mu da u zatvoru odigra ulogu
aristokrata i heroja pokreta otpora generala Dela Rovere kako bi
uhapsene ilegalce zaveo i time naveo da se demaskiraju. Ali Sta
se dogodilo — maska generala postaje njegovo pravo lice. Ne-
kada prevarant vise nec¢e da vara, nece da bude to Sto nije, zato
bira pogubljenje kako bi podigao moral onima koji ga smatraju
herojem pokreta otpora. To je veé uverljiva prica o tome kako se
igra pretvara u realnost, a maska u istinu bi¢a. Za Silera (Pisma
o estetskom vaspitanju coveka) covek je samo onda covek kad
se igra. Sustinu igre pregnantno je odredio Fridrih Nic¢e (Folja
za mo¢) kad je prepoznao vrednosti njene nekorisnosti i nesto
detinje, ali kao ideal Covekove snage. Otuda je razumljivo §to je
igru video i kao pretpostavku za sve drugo i kao obelezje velici-
ne 1 univerzuma. Zato je nezaobilazna ljudska igra, igra deteta
i umetnika. Kad Hajdegerer(Identitat und Differenz) kazuje da
je bit Bitka sama igra, da je igra temelj bitka, on igru stavlja na
pijedestal temeljnih vrednosti postojanja. A kad nema igre, Sta
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onda ostaje? Pita Lav Nikolajevi¢ Tolstoj. Ostaje — nista! Pitanje
igre je istovremeno ne samo pitanje covekove slobode veé i nje-
govog postojanja. Granice igre su i granice covekove slobode.

Podemo li od pretpostavke da je igra u savremenoj kulturi ozbilj-
no ugrozena, onda se namece neophodnost prevrednovanja ideje
o igri kao nezaobilaznoj vrednosti kulture. Edgar Moren (Kako
izaci iz XX stoljeca) pokazuje da se savremena tehno — ekonom-
ska civilizacija temelji na reduktivnom shvatanju ¢oveka. Homo
sapiens 1 homo faber apsolutno dominiraju, medusobno se odre-
duju i nadodreduju. 1z pojma homo iskljuceno je, po njegovom
misljenju, sve $§to je demens — san, strast, mit — i §to je ludens
— igra, uzivanje, zabava. Ako ovome dodamo nezaobilaznog,
beskonacnog i ¢udesnog homo amatro, koji bi snazno podupi-
rao zivot izvan uspavljujuée ravnodus$nosti i trivijalne svakodne-
vice, a time uspostavljao puteve samoostvarivanja i magnetizam
Culnosti, tajanstva ljubavi u intimi postojanja, onda postaje jasno
da je stizanje do ¢ovekove celovitosti i celokupnosti tesko ostva-
riva utopija. I u toj nedostignutosti skriva se velika metafizicka
igra, igra izmedu bica i postojanja, igra izmedu onoga $to ¢ovek
jeste i onoga $to moze postati. U tome se zavodnica igra poja-
vljuje kao pretpostavka i osnova postojanja. A to §to se u igri
moze reprodukovati cela duhovna sadrzina sveta, u kojoj se sje-
dinjuju nauka, lepo i meditacija, kako tvrdi Herman Hese (/gre
staklenih perli), uverljivo govori da je igra temeljna vrednost
kulture. Ona je nezamenjiva vrednost covekovog Zivota.
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PLAY OR NOTHING

PLAY — THE FOUNDATION OF CULTURE

Abstract

Assuming that play is seriously endangered in modern culture,
the necessity imposes itself for revalorization of the idea of play as
an unavoidable value of culture. Edgar Morin shows that modern
technoeconomic civilization is based on “reductive understanding” of
man. Homo sapiens and Homo faber have an absolute domination and
they “determine and over determine” each other. According to him, the
idea of homo excludes all that is demens — dream, passion, myth, all that
is ludens — play, pleasure and amusement, and all that is amatro too — a
man capable of loving. The fact is that the whole spiritual content of the
world can be reproduced in play, proves that play is a foundation and an
inavoidable value of culture.
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